B. Η γλώσσα τῶν υμχαϊοξλληνικιῶν τρόπων 


‘(OL διατονικές τροπικὲς κλίμακες ἀποτελούσαν γιὰ τὸν OUTIKO μουσικό κόσμο ἕνα απὸ 
τὰ βασικότερα καὶ δημοφιλέστερα στοιχεία της μουσικῆς τῶν ἀρχαίων Ελλήνων. H 
ἑκάστοτε κατανόησῃη καὶ γρήση τοὺᾶς ποίκιλλε ανάλογα μὲ τὴν ιϑιοσυγκρασίαᾳ TOD 
συνθέτη καὶ τις συμβάσεις tov μουσικοὺ ἰδιώματος της ἐποχῆς. Eva κατὰ τὴν 
περίοδο TOL KAGCIKIGHOD ἐπικράτησαν στὴ μουσικὴ σύνθεσηῃη ο μείζων KOLO ἐλάσσων 
τρόπος, στὸν γαλλικό 19° αἰῶνα --“καὶ ιδιαίτερα στὸ δεύτερο ἡμισυ-- καλλιεργήθηκαν 
οἱ συνθήκες για μιὰ ἐπανένταξη καὶ μιὰ συστηματικὴ χγρήση τῶν αρχαισελληνικῶν 
τρύπιον OTH σύγχρονη μουσικὴ γλώσσα. Εὐνοϊκοὶ παράγοντες σὲ αὐτῇ τὴν Toor 
υπήρξαν ἀφενὸς ἡ πρόοδος τῆς μουσικολογικὴς Epevvac στὸ medio αὐτὸ καὶ αφετέρου 
τὸ αὐυξανόμενο ἐνδιαφέρον τόσο γιὰ τὴν παλαιὰ μουσική, ὅσο καὶ γιὰ THY, ἐγχώρια ἡ 
τλλοεθνη. δημοτικὴ μουσική. Ὡς εκ τούτου, ἡ πρόσληψῃ GAAG καὶ ἡ ἀπόδοσῃ της 
EAATVIKNS μουσικής ἀρχαϊιότητας ἦταν ἀμέσα συνυφασμένη μὲ τὸ σύνθετο πλέγμα 


στὸ ὑποίο ἡ τρυπικότητα εἶχε ἐνταχθεῖ. 


i On ἀρχαυιυελληνικὲς κυταβολὲς Tow γρηγυριανοῦ μέλους καὶ ἡ θρησκευτικὴ 
διάσταση τῆς ἀρχαιϊιοελληνικής μουσικῆς 


Η χρήσῃ τῶν ἀρχαιϊιοελληνικῶν τρύπων GTO γρηγοριανό μέλος ἀποτελούσε γιὰ 
πολλοὺς ἐνὰ ἀπὸ τὰ βασικότερα δείγματα ἐπιβίώσης TOU ἀργαιοελληνικοὺ μουσικοῦ 
πνεύματος. Ὅπως εἶναι YVOOTO, ἡ ἀφομοίονσῃ τῶν ἀργαιϊιοσελληνικῶν κλιμάκων στὸ 
OUTIKO TOVIKO σύστημα ὑπέψερε ἀπὸ TH σύγχυση ποῦ προκλήθηκε {κυρίως από τοὺς 
θεωρητικούς τοῦ μεσαίωνα }Σ μεταξὺ τῶν ἐννοιῶν τοῦ τρύπου καὶ TOU τόνου, γεγονὸς 
TOV οδήγησε στην σνομαστικὴ καὶ ποιστικὴ ναντιστοιχία μεταξὺ τῶν τρόπων της 
ἀῤχαιοελληνικῆς μουσικής θεωρίας καὶ αὐτῶν tov γρηγοριανοῦ μέλους. Ὡς ex 
τούτου, εἶναι GUTOVONTO OTL τὸ ζήτημα τῆς χρήσης τῶν τρόπων στῇ σὐγχρόνη 
μουσικὴ γλώσσα, αφενός, ἀφοροῦσε κατὰ κύριο λόγο τὸ διατονικὸ τοὺς γένος, 
QMETEPOV, οἱ ἰὅτοι ἐντάσσονταν GTIC ἀρχές TOV τονικοὺ συστήματος καὶ της κάβετης 
Ὴ σύγχυση αὐτῇ εἰχε ἐπισημανθεί ἠΐη στὰ τέλη tow 19° oncove ἀπὸ μουσικολόγους omc οἱ; Rudolf 
ΘΒ καὶ Francois Gevaert [f.. ἔπλεσίρε et théorie de ja misique de ἡ ἀπ εμ ὲ, τόμος 1, Annoot- 
Bracckman, Cowén 1873, (exovexd. Georg Olms Verlagsbuchhandlung. Hildesheim 1405), a. 128]. οἱ 
ποῖοι εἴχαν τουίσει LOGI TE pa τῇ διαφορὰ μεταξιν τόνου καὶ τρόποι στὸ Πειημητικὸ σύστημα τῆς 
πρχαισελληνικῆής μουσικῆς. Αργύτερα, o Jules Combaricu omépwos ἀρπκετές σελίδες jo τὸ (eyo αὐτό 
oto 16° κεφύλιπο Tow πγκῦτου Toon τῆς ἱστορίας τὴς ϊσικῆς (Eve πολύτομο ἐργὸ mov ἐκδύπηκε yur 


πρώτη φορά τὸ 1913 καὶ τὸ onoio εἶχε τεράστια απήχηση γυρίζοντας πολλὲς excvedooec). Ba. Jules 
Combaricu, Mistoire de la musique, τόμος 1, Armand Colin, Παρίσι 1952, σα, 221-241 
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πρμοντκῆς σκέψῃης TOV διέκρινε τῇ ἀυτικοευριπαϊκὴ παράδοση. Avti τὴν πρυκτικὴ 
φαίνεται πῶς ἐπικροτούσαν καὶ ἐπιφανεῖς μουσικολύγοι, πὼς o Francois Gevaert, o 
Ὁποῖος διέκρινε ορισμένὰ στοιχεῖα στους αἀρχαιοελληνικοὺς τρύπους ποὺ 
νομιμοποιούσαν μιὰ τέτοια ἀντιμετώπιση. Επικαλούμενος ορισμένα λείψανα apyaiac 
ελληνικῆς μουσικὴς [Ἔμνὸς om Νέμεση καὶ σρισμένα σργανικά ἀποσπάσματα), o 
Gevaert ONMEWVE THY ἔντονη παρουσία τῶν τριῶν φθόγγων ποὺ σχηματίζουν μιὰ 
τρίφωνη συγχορδία, γεγονὸς ποὺ κατά TOV 1610 αποδείκνυςξ TOV ἀρμονικό χαρακτήρα 
TOV ἀργαισελληνικῶν τρόπων, Ὡστόσο, ὑπενθυμίζοντας ὅτι τὸ διάστημα τῆς τρίτης 
ἦταν ὀιάψωνο για τοὺς ἀρχαίους καὶ OTL αὐτῇ ἡ ovyyopéia dev παρουσιαζόταν ποτέ 
OC μιὰ τρίφινη συνήχησηῃ. ὑπογράμμιζε OTL adev θὰ πρέπει νὰ ἀναζητούμε στοὺς 
ἀρχαισελληνικούς τρόπους μιὰ ἀρμονικὴ συνάφεια TOGO τακτικὰ καὶ τόσο ἀκριβῶς 
καθορισμένη, ooo στοὺς δικοὺς μας». Με ἄλλα λόγια, o Gevaert παραδεχόταν την 
παρουσία ορισμένων μελιδικῶν στοιχείων ποι προσέδιδαν στοὺς ἀρχαιϊιοελληνικοὺς 
τρύπους λἀειτουργίες οἱ ὑποίῖες παραπέμπουν στὴν κάθετη αρμονικὴ σκέψη Tov 
δυτικού τονικοὺ συστήματος, κἄτι τὸ ὁποίο ἀπέρριπτε κατηγορηματικά ὁ Fetis.” 

Κατά συνέπεια, ἡταν ἀναπόψευκτο οἱ Βεωρίες αὐτὲς νὰ ερμηνευθούν κατὰ τὸ 
δοκοὺν ἔτσι ὥστε στῇ συνθετικὴ δημιουργία τοῦ 19" ατώνα οἱ τροπικὲς κλίμακες νὰ 
παίξουν σε ἀρκετὲς περιπτώσεις TO ρόλο ἐνὸς «γραφικοῦν στοιχείου, μέσῳ τῆς κατ᾽ 
ουσίαν μελυδικῆς αξισποίησὴῆς τοὺς καὶ τῆς Εναρμόνισής τοὺς στὸ πλαίσιο τῶν ορίων 
ποῦ ἔβθετε ἡ περιοριστικὴ χρήση tou διάύμου peilovoc-cAdoovoec. Αὐτὸ φυσικὰ 
συνιστὰ μιὰ ἐπιφανειακὴ προσέγγιση Tov ζητήματος, 7 ποία συνδέθηκε κυρίως μὲ 
τὸ ρεύμα TOV κεξωτισμοῦ» καὶ τις ἀαναφορὲς στὸ δημστικό τραγούδι (BA. παρακάτω!) 
καὶ τὴν ὑποία ᾿ῃποθέτησαν ἀκόμα καὶ σημαντικοὶ συνθέτες τῆς ἐποχής ὁπῶὼς o Camille 
Saint-Saéns. Στὴν πραγματικότητα ὄμως, τὸ ζήτημα τῆς ἀορθής» χρήσης τῶν τρόπων 
τέθηκε στη βάση της «ορθής» ἐναρμόνισής τοὺς στὸ πλαΐσιο της παράδοσης του 
μανοφωνικοὺ μέλους τῆς καθολικῆς ἐκκλησίας, λαμβάνοντας ὑπόψηῃ τὸν 
ἐπαναπροσδιορισμό τῶν ἀρχῶν καὶ τῶν λειτουργιῶν τῆς τονικὴς appoviag mov ἢ 
διαδικασία αὐτῇ ἐπέφερε. Κατά συνέπεια. ἡ ἑκάστοτε ἀναφορά απὸ τοὺς συνθέτες 
στὸ τρυπικό σύστημα καθοριζόταν σὲ σημαντικὸ βαθμὸ απὸ τὸ θεωρητικῷ ὑπόβαθρο 
καὶ τις αντιλήψεις ποὺ εἶχαν ἐπικρατήσει στὸ γρηγοριανό μέλος. 

H ανυβίωση καὶ ἡ ἐπισταμένη μελέτη τοῦ γρηγσριανού μέλους στὸν 19° 
COVA ἔφερε στὴν ἐπιφάνεια τὸ ζήτημα τῆς ορθῆς καὶ ἐμπεριστατωμένης εἐκτέλεσης 


* Francois Gevaert, dm, σ. 162. 
“Bi, τὸ προηγούμενα κειρίλαιο, σα, 94-95, 
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τῶν παλαιῶν μουσικῶν κειμένων. H επιθυμία ya τῆν ἀποκατάσταση της 
θρησκευτικὴς μουσικῆς παράδοσης ἐκδηλώθηκε ἐπίσης καὶ μὲ τὴν ἐπίσημη ἐνταξη 
TOU γρηγοριανοῦ μέλους στην μουσικὴ ἐκπαίδευση. Ἤδη τὸ 1817 1 ἰδρυση της 
Institution royale de musique classique et religieuse απὸ τὸν μουσικολόγο Alexandre 
Choron (1771-1834), αλλά καὶ ἀργότερα, to 1853, τῆς xepignunc Ecole de musique 
classique et religieuse (γνωστής Kat ὡς Ecole Niedermeyer) amo tov θεωρητικό καὶ 
συνθέτη Louis de Niedermeyer (1802-1861), ἔπαιξαν σημαντικό ρόλο oth μελέτη Καὶ 
διάδοση TOU μονοφωνικοὺ μέλους της καθολικῆς λειτουργίας. Μεταξὺ τῶν κύριων 
στόχων tov Niedermeyer ἦταν ἡ ἀνάδειξη τῆς αγνής καὶ ἀνεπιτήδευτης σμορφιάς τῶν 
ἐκκλησιαστικῶν ὑμνῶν καὶ TOD ἀνεξερεύνητου πλούτου TOV ἐκκλησιαστικῶν 
τρόπων. Τὸ πόνημα fraite théorique et pratique de Faccompagnement du plain-chant 
[Θεωρητικῇ καὶ πρακτικῇ mpoyucreia yi τῇ aovadeia Tou [ pryopiaved μέλους, ποῦ Ὁ 
Niedermeyer ce συνεργασία μὲ tov θεωρητικὸ Joseph d’Ortigue (1802-1866) 
εξέδωσε τὸ 1856, KAOVIGE τις ἐπικρατούσες ἀντιλήψεις γιὰ TH ψύση καὶ TOV ρώλο τῆς 
τροπικότητας. Ἐὐμφωνα μὲ tov Niedermeyer, ἡ συνοδεία tou ypryopiaven μέλους 
ἐπρέπε νὰ βασίζεται OTIC ἀρμονίες TOD ἐμπεριξχονται στὸν εκάστοτε ἐκκλησιαστικό 
τρόπο καὶ OMEIAE νὰ ἀποδεσμευτεῖ ἀπὸ τὴν στείρα καὶ λανθασμένη ἀρμονικῆ 
σύλληψη τοῦ μείζονα καὶ τοῦ ελάσσονα. OL θεωρίες αὐτές, αν καὶ ἐπικρίθηκαν 
ἀριμύτατα, ἔθεσαν τις βάσεις PIO μιὰ νέα αντιμετώπισῃ τῶν ἐκκλησιαστικῶν τρόπων 
στή συνοδεία TOU γρηγοριανοῦ μέλους, eve ἀκουσίοις δια μόρφοωσαν τις συνθήκες γιὰ 
τὴν -οὐπὸ προὐποθέσεις-- εφαρμογῆ τοὺς στή μουσικὴ σύνθεση, O Gabriel Faure, ἕνας 
απὸ TOUS ἐπιφανέστερους μαθητές τῆς Σχολῆς Niedermeyer, mapudeyotay ὅτι «o 
Niedermeyer, διδάκοντας τὴν τέχνη τῆς ἐναρμόνισης τῶν ἐκκλησιαστικῶν τρόπων 
σύμφωνα μὲ THY πραγματικὴ τοὺς φύση [...] παρουσίαζε νέες ἁρμονικὲς διαδικασίες, 
χωρὶς νὰ φαντάζεται ὅτι Oo μποροῦσαν αὐτὲς νὰ χρησιμυποιηθοῦν εκτός της 
συνοδείας τῶν ἐκκλησιαστικῶν ὕμνων». Στὴν οὐσία o Niedermeyer διαμόρφωσε τὸ 
βεωρητικό πλαίσιό στὸ ὑπόϊο οἱ προγενέστερες αλλά καὶ οἱ σύγχρονες τροπικὲς 
αναζητήσεις τῶν André Grétry, Hector Berlioz καὶ Charles Gounod ἐβρισκαν τὴν 
πρυκτικὴ τοὺς ἐπιβεβαίση. H διεύρυνσῃ τῆς τονικότητας, μέσῳ τῆς αξιοποίησης 


τῶν νέων ὀυνατοτήτων ποὺ προσέφερε ἡ τροπικότητα, αποτέλεσξε EVO ἀπὸ τὰ 


ἸΠρτοπόροι στον τομέα αὐτὸ υπήρξαν οἱ μοναχοί tov αἰθαείσιν της πόλης Solesmes τῆς Papenac 
Γαλλίας μὲ πρωτεργάτες τοὺς Dom Prosper Guéranger (1805-1875), Dom Joseph Pothier (1835-1925) 
καὶ Dom André Mocquereau (1849-1930). 

* Marie-Louise Boellmann-Gigout, 1. Ecole de musique classique et religieuse, Ses maitres, ses 
élevesw, Histoire de fa musique, τῶμος 2, Alexis Roland-Mannel, emmy. Gallimard, Tapio 1963, a. 
#49, 
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βασικότερα χαρακτηριστικά τῆς ἐξέλιξης τῆς ἀῤμονικῆς γλώσσας om Γαλλία ota 
τέλη Tou 19" αἰῶνα, pe κυρίαρχες μορφὲς τοὺς Emmanuel Chabrier, Gabriel Fauré 
καὶ Claude Debussy. 

Στὸ πλαίσιο αὐτὸ, ἡ εὐρεῖα χρήσῃ TOV ἐκκλησιαστικῶν τρόπιν STH μουσικὴ 
σύνθέση ὅὧεν περιελάμβανε ἀναγκαστικά ἀναφορὲς θρησκευτικού, apyaiko) ἡ 
εξυτικοὺ περιεχομένου. Ὡστόσο, αὐτῇ ἀποτέλεσε μιὰ ἀρκετὰ ὀημοφιλή μεθαοῦο 
προκειμένου νὰ ἀποδοθείῖ τὸ κατάλληλο χρῶμα ποὺ ἐπιβυμούσε oO ἑκάστοτε συνθέτης, 
καθώς τὰ αισθητικά χαρακτημριστικὰ Tw τρόπων εὐνοσύσαν τέτοισιυν εἰδοσυς 
παραπομπές, Κατὰ συνέπεια, η σύνδεση τῶν ἐκκλησιαστικῶν τρόπων -καὶ κατ᾽ 
ἐπέκτασῃ TOV θρησκευτικοὺ στοιχείοι»- μὲ τὸ ἀρχαϊιοελληνικὸ πνεύμα ἦταν σχεδόν 
αὐτονώητη, τόσο στοὺς μουσικοὺς KUKAOUC, OGO καὶ στὸν EUpITEpO καλλιτεχνικό 
yapo. To ρομαντικό βλέμμα τοῦ Chateaubriand αἀντανακλὰ ὁχι μόνο τις ελλιπείς 
LLOUGIKES τοῦ γνώσεις, αλλά καὶ τὴν ευρύτερη εἰκόνα τῆς ελληνικῆς ἀρχαιϊιότητας ποῦ 


εἶχε καλλιεργηθεῖ Hon από τις αρχὲς του 19" ατώνα: 


Εάν ἡ ἱστορία dev ἀπεδείκνυε τὸ γεγονός ὁτι τὸ γρηγοριανό 
μέλος εἴναι τὸ ὑπόλειμμα αὐτῆς τῆς ἀρχαίας μουσικής για 
THY ποία ἀιηγούνται τόσα θαυμαστά πράγματα, Ga ἔφθανε 
μόνο νὰ ἐξετάσει κανεὶς την κλίμακα τοῦ ὥστε νὰ πεισθεὶ 
τὰ τὴν μακρινή tov καταβολή. [...] [η κλίμακα αὐτῇ] dev 
ξεπέρνοαγε τὸ διάστημα της πέμπτης, ξεκινώντας απὸ τὸ 
VTO! VTO, pe, μὲ, pa, σολ 


Ero ἴδιο πνεύμα, ἡ θρησκευτική Aatpeia τοῦ Emest Renan προχωρά oe εἰκασίες mov 


κάθε ρομαντικὴ ψυχὴ αἀναζητούσε νὰ ἐπιβεβαϊώσει: 


[...] τι εἰναι τὸ γρηγσριανό μέλος, ἂν ὅεν εἶναι ἡ μεγάλη, ἡ 
ἀληθινὴ μουσικὴ. ἡ μουσικὴ tov Ελλήνων, [...] εἰναι 
πράγματι βέβαιο OTL εν ἡ μουσικὴ σημειογραφία τῶν 
Ελλήνων εἰχὲ φθάσει σ΄ ἐμὰς σὲ μιὰ πλήρως κατανοητῆ 
μορφή, Ga διαπιστναμε τι ἡ μουσικῇ τοὺς ταν τῆς ἴδιας 
τά ξης μὲ τῇ γλυπτικὴ τοὺς καὶ OTL OE αὐτῇ τὴν τέγνη. ὁπὼς 
καὶ σὲ ὅλες τις ἄλλες, ἡ Ελλάδα ἔδωσε τὸ μέτρο τοῦ 
μεγαλείου, τῆς εὐγένειας, τῆς ἀπλότητας: O,TL κυριεύει 
βαθιὰ τὴν ψυχῆ καὶ τὴν ανυψίῶνει αβίαστα. 


° Francois René Chateaubriand, Génie du christianisne, Maurice Regard, ἐπεμ,, Gallimard, Napict 
1978.4, 789. 

‘ Emest Renan, «Souvenirs d'un vieux professeur allemand», Journal des déhats, 22 Defipovapion 
1854, oto Emest Renan, (Ruvres completes, τόμος 2, Henriette Psichan, cmp., Calmann-Léevy, Παρίσι, 
Li. Go, 220-221, 


Loo 


Αρκετά ἀργότερα, o μουσικολόγος René Dumesnil é8ece to θέμα ξεκώθαρα, 


ανακυκλώνοντας τὰ στερεύτυπα τοῦ παρελθόντος: 


Τὸ γρηγύριανό μέλος εἶναι ἁπλῶς ἡ ἐπιβίωση me ἀρχαίας 
[ελληνικής] μουσικῆς, επεκτείνοντας καὶ [ωσγονώντας 
τοὺς τρόπους στοὺς ὁποίους τραγουδούσαν οἱ σὐγχρονοι 
tow Περικλῆ. 


Ta σοβαρὰ σφάλματα, οἵ ἀὐριστίες καὶ οἱ ἀνακρίβειες, ποὺ ἐντοπίζονται otic 
δηλίώσεις αὐτὲς GEV ἀναιρούν τὸ προφανὲς γεγονός OTL κοινὴ πεποίβησηῃ ἀποτελούσε, 
MPEVOS, OTL ἡ ἀρχαιοξλληνική μουσικὴ συνιστά ἀτὴν πηγὴ καὶ τὸ σημεῖο ἐκκινήησης 
ὁλης τῆς [δυτικής] μουσικής παράδοσης ἀπὸ τὸν Μεσαίωνα ἕως σήμερα»," 
τιφετέρου, OTL ἢ id Εἰχξ ἀναμψισβήτητα μιὰ Βρησκευτική διάστασῃ. Eto πλαίσιο 
αὐτὸ, ἡ ἀναφορὰ στὸ τροπικὼ σὐστημὰ τοῦ γρηγοριανοὺ μέλους ἔπαιξε τὸν ρόλο τοῦ 
μφάλιου ρου μὲ τὴν ἀπόμακρη ελληνική ἀρχαιότητα. H συνειφητυποίηση τῆς 
αδυναμίας τοῦ SUTIKOD μουσικοὺ ᾿ὁνοματος νὰ ἐνσωματώσει, νὰ ἀφομοιώσει καὶ νὰ 
αξιοποιήσει τις ιδιαιτερότητες τῆς apyaiac ελληνικής μουσικής εὐνόησε τὴν 
προσφυγὴ στοὺς εἐκκλησιαστικοὺς τρόπους καὶ την προβολῇ αὐτῶν ὡς γνήσια 
LETOUGIOE της. Κατὰ συνέπεια, οἱ οποιεσδήποτε παραποιήσεις ἡ αλλοιώσεις τοῦ 
ἀρχαισελληνικοὺ μουσικοῦ πνεύματος CTH θεωρία καὶ πρακτικὴ TOU Ὑρηγοριανοῦ 
μέλους, εἶτε ἀγνοήθηκαν, cite πυραμερίσθηκαν προκειμένου νὰ ἀναδειχθοῦν οἱ 
πυὑποτιθέμενες κοινές αισθητικές τοὺς ποιότητες: ἐκῴραση Tou μεγαλειθδους, 
βρησκευτικὴ εὐλάβεια, αἀσκητικὴ λιτότητα, ἀπλότητα στὴν ἐκῴραση ayvov καὶ 
evyevay συναισθημάτων. 

Μεταξὺ τῶν περιπτώσεων πο ἡ υἱοθέτηση Evog τρυπικοὺ μουσικοῦ 
ιδιώματος GUVOEETOL ἀμεσα μὲ ἀρχαιϊιοελληνικὴ ἀναφορά, τὸ éepyo tov Ernest 
Chausson, Hébé, [Hfy] op.2 n°6 (1882) γιὰ φωνή καὶ πιάνο κατέχει pia ξεχωριστή 
Bion. Ὁ συνθέτης δίνει tov υὑπότιτλο; «Chanson grecque dans le mode phrygien» 


[«Ελληνικό τραγούδι ce φρύγιο τρόπο»] ἢ To ποίημα τῆς Louise Ackermann!' 


Ε _ Rene Dumesnil, Pariraits de Musiciens Francais, Plon, Παρίσι, 1938, a. 85, 

* Francois-Joseph Fétis, Histoire générale de la Musique. τὰμος 1, Firmin Didot, Παρίσι 1869, 
(exoverd, Georg Olms Verlag, Hildesheim 1983), τ, 149. 
"ἢ Ἐδὼ οἱ προῤέσεις tov Chausson εἰναι oopeic. καίνας κάνει po duce ἀναφορά στον φρύγια τρόπο 
τῶν ἀὐαίν Ei, 
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QVAPEPETAL στὴν ελληνικὴ δεύτητα της Ἥβης, προσωποποίησης τῆς νεύτητας Καὶ 
owvoyoou tov θεν, ἀκολουθίόντας πιστά τὸ ποιητικὼ κείμενα, ὦ Chausson wobetei 
τὴν κατάλληλῃ ἀρμονικὴ γλώσσα προκειμένου νὰ ἀποδώσει TIC διουιψορετικὲς 
ἐπ σθητικές ποιότητες TOU TOVIKOD καὶ TOU τροπικοῦ σιστήματος. Η ἀναφορὰ στὴν 


‘HE καὶ στοὺς θεούς συνοδεύεξται απὸ TH χρήση TOU φρύγιου τρόπου: 


Ernest Chausson, Hebe, py. 1-9. 


Eival pavepo ὁτι ἡ τροπικότητα ἐκδηλιώνεται. ἐκτός τῶν περιοριστικῶν ἀργῶν τοῦ 
ἀρμονικοὺ τδνώματος της δυτικοευρωπαϊκῆς παράδοσης καὶ συνάπτει στενές σχέσεις 
με τῇ μελωδική Ἡραψή Tov γρηγοριανοῦ μέλους. Η στατικὴ καὶ σχεδὸν Ἱεροτελεστικὴ 
διάθεση ποῦ ἐκπέμπουν τὰ μέτρα αὐτὰ --ὁποῦ ἡ Ἤβη προσφέρει στοὺς θεοὺς τὸ 


νέκταρ-- ἀνατρέπεται στὰ ἀμέσως ἀκόλουθα, omov o Chausson ἐπιφψυλάσσει για τοὺς 


Louise Ackermann (1813-1890): γαλλίδα ποιήτρια τῆς ὁποίας τὸ ἔργο διακατέχεται πὸ vow 
(MAOCOGIKO πεσιμισμὸ Kon abeiopo. To ἐν Loy ποίημα αὐὐήκει στὴ σιμιλογή Comes Εἰ Podsies, 
Hachette, Παρίσι 1863, σα, 279-280, 
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κοινούς θνητούς --καὶ τὴν ἐπιθυμία τοὺς νὰ δοκιμάσπουν τὸ ελιξίριο τῆς νεὐύτηταύς-- μιὰ 


TOVIKT) λυρικὴ μελδία συνοδευόμενη ἀπὸ μιὰ σειρά ἀρπισμίον: 


Ernest Chausson, Hébé, wp. 10-15. 


H ἐναλλαγὴ αὐτῇ ἐπαναλαμβάνεται ἀρκετὲς φορὲς ἀντανακλίώντας μὲ αὐτὸ τὸν τρόπο 
τὴν συμβολικὴ χρήσῃ τῶν μουσικῶν αὐτῶν τἸόμομάτων: ἡ τροπικότητα ἀρμόζει στὴν 
ἀποστασιοποιημένη ἐκῴραση τῶν θεϊκῶν ιδιοτήτων 5 στην προκειμένη περίπτωση 
τὴν ἀθανασία ποῦ προσέφερε τὸ νέκταρ-- ἐνῷ ἡ ἀναφορὰ στὸ σύστημα Tov μείξζονος- 
ἐλάσσονος τρύπου αἀτοκτὰ γήινα χρώματα ἐκφράζοντας τὴν παροδικότητα καὶ τις 


αδυναμίες τῆς ἀανθρώπινης φύσης “ἢ 
ii. Τὸ εὐρπουϊκύ δημυτικὸ τραγούδι ὡς φυρέας TOV ἀρχαϊιοελληνικῶν τρόπων 


Extoc ὁμῶς ἀπό τις θρησκευτικὲς παραπομπές, ἡ γαλλικὴ μουσικὴ ἀνακάλυπτε ex 
νέου τὴν ιτϑιάζουσα σμορφιά της τροπικότητας καὶ μέσα από τὸ δημοτικό τραγούδι. Η 


ἐνασχόληση TOV ρομαντικῶν μὲ τις AGIKEC παραδόσεις Εἰχὲ καὶ TOV αντίστοιχο 


᾿Ξ Σύμφωνα μὲ τὸν Gevaert, o φρύγιος τρόπος dppole στὴν εξύμνηση tou ἀιόνυσου. Bd. Francois 
Auguste Gevaert, ὦν π,. σα. 151-184. Ανάλογη χρήσῃ Tov tion τρόπον {αὐτῇ τῇ φορὰ πρὸς εξύμνησηῃ 
τῆς ἀφροδίτης, σιυραντάται στὸ ovo ἤΐητηπε ἃ Penns [Yevec στὴν Agpodity| (1889) γιὰ 2 γινήαι κεῖ ες 
quvec. Βιόλα, φλάσιτο, ὄμποξ, KLOPIVETO, ψαγκότο καὶ Gone tou Preme de Bréville (1861-1949). 
Tie τὴν τεχυική μὲ τήν ὑποία ὦ Chausson Ketopepver va περάσει ἀπὸ τὸ τροπικὸ στὸ TOVIKG 

πεγα βάλλον BA. τῇ σύντομῃ ανάλινση tow Henn Gonnard oto: Henn Gonnard, Aa musique modale en 
France de Berlioz a Debussy, Honoré Champion, Παρίσι 2000, σ᾿ 191, 
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ἀντίκτυπο στὴν ἐθνομουσικολογικὴ Epevva. Amo Tove πρώτοις mou ἐνδιαφψέρθηκον 
γιὰ TOV μουσικὰ πλούτο τῶν δημοτικῶν τραγουδιῶν ταν o συνθέτης καὶ 
μαυσικογράφος Lenoir de La Fage (1801-1862) μὲ m μελέτη tou De la chanson 
considerée sous fle rapport musical {Παρίσι 1840). Ὡστόσο, ἢ πρώτῃ 
συστημυτυποιημένη ἔρευνα καὶ καταγραψῆ δημοτικῶν τραγουδιῶν 
πραγματοποιήθηκε στη Γαλλία κατόπιν τοῦ ὑπουργικοὺ διατάγματος tow Hippolyte 
Fortoul ποὺ ἐκδόθηκε στις 13 Σεπτεμβρίου 1852. Ἕως to 1877 εἶχαν εκδοθεὶ ἐξι 
τῦμοι μὲ δημοτικὰ τραγούδια απὸ τις περισσότερες περιοχὲς τῆς Γαλλίας.“ Πρέπει 
νὰ σημειώθεῖ ὁμῶς OTL TO ἐνδιαφέρον γιὰ τή δημοτικῆ μουσικὴ καὶ GAA χωρῶν εἶχε 
TON ανακινηθεί, εἴτε OC κομμάτι αὐτοῦ τοῦ φαινομένου ποὺ γενικότεραᾳ Ὀνομάστηκε 
ἀεξιτισμός», εἶτε απὸ μεμονιμένες προσωπικές EPEVVES, TOGO σὲ μουσικό, Gc0 καὶ 
GE φιλολογικό επίπεδο. 

Στὸ πλαίσια αὐτὸ καὶ σον αἀφορά την περίπτωσῃ της Ελλάδας, ἡ δημοσίευσῃ 
ἀπὸ τὸν τστορικὸ καὶ φιλόλογο Claude Fauriel (1772-1844) tov dbo τόμων τῆς 
συλλογῆς Chants populaires de la Gréce moderne [Aaixa τραγούδπα τῆς σὐγχμόνης 
fAAagdeag)] (1824-1825) δὲ γαλλικὴ μετάφρασῃ GNOKGAUTTE TOV ποιητικὸ πλούτο τῆς 
ελληνικής παράδασης. Κυατακυριευμένος ἀπὸ τὸ πνεῦμα TOU φιλελληνιαμοὺ τῆς 
ἐποχῆς, O Fauriel vmoompiée την συνέχεια τοῦ ελληνικοὺ πολιτιασμαού, καθώς 
Hempovce τὰ ἔθιμὰ της ελληνικῆς λαϊκῆς παράδοσης ὡς προξκτασῃ καὶ μετεμψύχισῃη 


Lite 


TOV OVTIOTO yO ἀργαιοελληνικῶν. ” Οἱ ἀπόψεις tou Fauriel ciyav μεγάλο ἀντίκτυπο 


TOGO GE ἐκείνους TOU, μὲ TO ξέσπασμα τῆς Ελληνικὴς Ἐπανάστασης, ἠλπιζαν σὲ μιὰ 
ἀναγέννηση mo Ελλάδας tov Περικλῆ, ὁσο καὶ OTIC μετέπειτα επιτύπιες 
EAVOLOUGIKOAOYIKES EPEUVEC. 


“Oa. 15. 

"ἢ Πολλοί συνϑέτες Kor GempytiKol σιμιμετείχαν ἠδη από To 1860 σε αὐτή τὴ συντουνισμένη 
προσεύθεια KOTO PNG καὶ TINO ys τὸν SAVIKOD μοϊμτικοὶν Tobe πλούτου, O καταμερησμὼς τῇς 
épenvac εἴχε ox cic: Bourgault-Ducoudray {Βρετάνη). Bigarne καὶ Emmanuel (Boupyouvdia). 
Puyvmaigre (Aoppriviy), Tiersot (Bresse}, d’ Indy (Vivarais), Canteloube (Quercy). ἀξιοσημείωτῃ εἶναι 
η περηπτιύσῃ Tou συν έτη. wove Koypopon καὶ fifothecpiow tow Conservatoire tow Παρησιοῦ τῆν 
περήσφο 1876-1908 Jean-Baptiste Weckerlin (1821-1910) tov onotow om ἐναρμονίσεις γυλλικῶν 
ἀπμοτικύπν Tpoyoudien (Chansons populaires des provinces de France. Παρίσι 1860 καὶ οἱ μελέτες 
Tov ΡΝ εἰς sur la chanson populaires et sor la musiqie, Tapio 1874 καὶ Le chanson populaire, 
Παρίσι (886) cuvecipepay σημαντικ ατὸν Topéo ταυτῷ. Aytietorne. 0 ouvienjc καὶ μουκσικολώνος 
Julien Tiersot (1857-1936) ἐπιδύπηκε τόσο σὲ EXLOTIPOVIKES μελέτες, ὅσο καὶ στην EkGOoT) δημοτικιῦν 
TPOyOUGLEN προς χγρήση στην κρατικὴ ἐκκαϊδεισηῃ. Ανταρέρουμε εὐ δεικτικά: Histoire de fa Chanson 
Populaire en France {1888}. Les types meélodiques dans la chanson populaire francaise (1894), 
Programme dun recveil de chants a (usage des écoles primaires de France (1893). 

'" BL, René Canat, ἢ ‘hellénisme des romantiques, τόμος 1, Didier, Παρίσι 1951, ac, 239-240, 


113 


Eto idwo πνεῦμα, ὦ συνβέτης καὶ 1etopiKoc Louis Bourgault-Ducoudray, στὴν 
εἰσαγωγή ἡ τῆς συλλογής τοῦ Trente mélodies populaires de Gréece et εἰ ΡΙΘΗΙ 
[Τριάντα δημοτικὲς μελωδίες and τὴν Ελλάδα καὶ τὴν ἀνατολή] (Παρίσι, 1877)," 
προΐβαλλε μιὰν ἀντίστοιχη συνέχεια στὸ ἐπίπεῦσ τοῦ πρωτογενούς μουσικαὺ ὑλικοῦ: 
τῇ συγγένεια τῶν κλιμάκιον TOU χρησιμοποιούνται στὴν apyaia, στή βυζαντινὴ καὶ 
στη ὀημυτικῆ μουσικὴ τῶν Ελλήνων, ἀναγνωρίζοντας τις ιδιαιτερότητες καὶ τὸ 
διαφορετικό Βεωρητικὸ υπόβαθρο τῆς κάθε παράδοσης, αλλά ὠστόσο χωρὶς νὰ 
αποφεύγει τις ἁπλουστεύσεις, ὁ Bourgault-Ducoudray φιλοδοξούσε va ἀναδείξει τις 
κοινές τεχνικὲς βάσεις αὐτῶν τῶν τροπικῶν συστημάτων. OL ἀπόψεις τοῦ γιὰ τὴν 
εὐαρμόνιση τῶν δημοτικῶν μελδιον ταυτίζονταν μὲ αὐτές tov Niedermeyer ya τῇ 
ouvadeia. TOU γρηγοριανοῦ μέλους; τιοβέτηση τῶν αῤμονικιίῶν τϑιαιτεροτήτων TOU 
κάθε τρύπου καὶ ECOCTPUKIOLOG τῶν περιοριστικῶν αρμονικῶν κανόνων TOU μείζονα 
καὶ τοῦ ελάσσονα ἢ Παράλληλα, τόνισε tov exppactixé πλοῦτο καὶ τη ζωντάνια mov 


Ἐμπεριέχουν οἱ δημοτικὲς μελιυδίες σὲ ἀαντίθεση μὲ τῇ νωθρότητα tov γρηγοριανοῦ 
Zi 


μέλους. Βασικός στόχος tov Bourgault-Ducoudray -καθώς καὶ μιὰ απὸ τις 


καινοτόμες προτάσεις TOU ἧτὰν ἢ διεύρυνσῃ τῆς ἐκῳραστικῆς παλέτας τῆς 
σύγγρονης μουσικῆς δημιουργίας μέσιο τῆς γόνιμης ἐπαψής τῶν συνθετῶν μὲ τὴν 
πηγή της δυτικῆς μουσικῆς γλώσσας: τοὺς ἀρχαϊιοξλληνικοὺς τρόπους καὶ THY ψυσική 
τοὺς εξέλιξη oto ελληνικό δημοτικὸ τραγούδι. Abo χρόνια ἀργότερα, o ἴδιος 


τῇ εἰ βαμμέν otic 31 Ἰουλίοιν 1876. 

Oh pehondies αὐτές καταγράφηκαν απὸ τοῦ ido στὸ πλαίσιο τῆς ἐπί σκειμής τοῦ στην Ελλάδα to 1874 
καὶ κατόπιν στὴ Epp) Ko στην Κιον στο τινούπολῃ. Γιὰ τὴν ελληνικὴ Peto Eat TOD YPOVIROL τῆς 
ἀποστολῆς τοῖν B.A. A, Μποιιγκώ- Ντηκοια τίνα. α ἀναμνήσεις απὸ μία μουσικὴ ἀποστὸλ ἡ στήν 
Ελλάδα ko στην ἀνατολή», poop. Καίτη Ῥωμανοῦ. Monnkedewa, 7-8, 1989, σα. 87.107. 

Mio εἴ outa ἀφορούσε τὸν ᾿σοσιηεκερασμό τοῦ βυζαντινῶν κλιμάκων, στερώντας τις ἀπὸ τὰ 
μικρότερα τοι; ἡμιτόνιου ῃιυστήματα. 

‘Tic idec ἀπόψεις o Bourgault-Ducoudray $c ἀναπτύξει καὶ στή μελέτη tow Mines sur ἐπ musique 
ecclésiastique grecque, Hachetle, Παρίσι, L877, Bi. wiaitepo τις oc, 60-07, 7]-72. 

* Louis Bourgault-Ducoudray, Trente mélodies populaires de Gréce et d'Orient, Lemoine, Nopia 
1877, a. Τὶ 

* No σημειύμτοιηιε HTTOSO καὶ τις ἀπόψεις TOU γάλλοιυ μουσικογράφου Fransisco Salvador-Daniel 
(1831-1871) οποίος ξεκιυνῶντας and δισιμορετικὴ βάση {τι μελέτη της ρα βεκῆς pueTTpS) 
προ γέλλει. ἤδη από τὸ 1563. τὴν αὐάγκη ἐμπλουτισμοὺ τῆς ἀντικής ἀπμονίας με βάση τοις 
τρόπους πέριπ' τοῦ μείζονος καὶ TOD ελασσοσνος. Ανταρεράμενος στοὺς ἐκκλησιαστικοὺς τρόποις, 
αναρυτιέται εὖν ππύργει «Ker to oncio Na αηθούσε ony αὐὐπτινξη tov [πτεκον} ἀρμονεκοῦ 
συστήματος», προτείνοντας παράλληλα τὴν ESO pPoOyT) κενὸς αρμονηκοΐ συστῇ ματος προσαρμοσμένοι 
στὴν κλίμακα TOD ξκάστοτε τρόποι χρῖς νὰ αλλαιννεται α χαρακτήρας τῆς μελιοῦίτις». ΚΕ δὅόνο, 
καταλήγει O PEIN TTS. ἀπιστεῖνην!ε OTL Apioketon ἢ πηγὴ εὐύς νέοι ριον καὶν πλούτου, TOD ποίου ἢ 
εφαρμογή Oo μκορούσε νὰ συν δεκηστεί με αὐτὸν ποῦ ἤδη κατέχοιμιεν. By. Fransisco Salvador-Damniel, 
fa Epica arabe, Sex rapports avec fa musique grecque et le chant gréegorien, Bastide, Ajram 1863, 
oo. 62-63, ἔτῃ σιγή tou d/h de chansons arabes, mauresques ef kabiles nov ckeeorce apyotepa 
ἐπιχείρησε νὰ apappdces τις θευῆες TOU στήν Evuppdvien apapixiw τραγουδιύν,, Ὡστόσο, dev 
εἴμαστε of ban νὰ γυρίζσυμε κατὰ πόσον οἱ μελέτες TOD ἤσαν ywwetéc στοῖς μουσικοῖς κύκλους 
Tov Named, ἀρκετὰ νυίτέρα amd tov Salvador-Damiel, o Louis Lucas oto δἰ β το τιν Une 
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ὑποστήριξε τις ἀπόψεις αὐτὲς καὶ στὴν διάλεξηῃ mou édmoE oto πλαίσιο τῶν 
ἐκδηλώσεων τῆς ἀιεθνούς Ἔκθεσης στὸ Παρίσι. Βασικὴ tov πεποίθηση ἦταν on «ny 
χρήση τῶν ελληνικῶν κλιμάκων εἶναι συμβατή με τη σύγχρονη πολυφωνία» ἢ καὶ ὁτι 
Ol Gbyypovol συνθέτες ἔπρεπε νὰ ἐπωφεληθοῦν ano τις ἀπεριόριστες τεγνικές Καὶ 
ἐκῳφραστικὲς δυνατότητες ποῦ αὐτὲς παρεῖχαν, Προκειμένου o ids νὰ ἐνδυναμίωσει 
τὴν επιχειρηματολογία τοῦ παρουσίασε συγκεκριμένα παραδείγματα τρόπων." 
δίνοντας παράλληλα συμβουλὲς γιὰ τὴν χρήσῃ τοὺς ἀνάλογα μὲ τὸ χαρακτῆρα [ἡ } 
τοῦ καθενός, Me αὐτὸν τὸν τρόπο, o Bourgault-Ducoudray αἀνταποκρινόταν σὲ éva 
απὸ τὰ σημαντικότερα προβλήματα ποῦ ἀντιμετώπιζε ἡ μουσικὴ σύνθεση ἐκείνη τὴν 
ἐποχή: «va εἶναι κάποιος καινοτόμος παραμένοντας απλός». “ἡ Τις ἀπόψεις αὐτές ὁ 
ἰδτας τις ἀνέπτυξε καὶ στὸ πλαίσιο τοὺ μαθήματος τῆς ἱστορίας τῆς μουσικῆς mov Εἰχξ 
ἀνα λάβει oto Conservatoire tou Παρισιοὺ τὴν περίοῦρ 1878-1908. Μεταξὺ τῶν 


μαθητῶν tov o Charles Koechlin (1867-1950) καὶ κυρίως o Maurice Emmanuel 


(1862-1938) apopoimony καὶ αξιοποίησαν o καθένας pe διαφορετικό τρόπο τις νέες 
OUVETOTHTES ποῦ προσέφεραν οἵ τρόποι. 

Στὸ πλαίσιο αὐτὸ, GEV ἧσαν ALYOL ἐκείνοι οἱ ὁποίοι θεώρησαν τὴν ἔνταΐξη καὶ 
EUpeia γρήσῃ τῶτν τρόπιν στῇ μουσικὴ yAMoo ὡς μιὰ ἀντίδρασηῃ στήν ολοῖνα πιὸ 
πυκνὴ καὶ πολύπλοκῃ χρωματικότητα τοῦ ὕστερου ρομαντισμού. Ἤδη από τὸ 1879 o 


Saint-Saéns οραματιζόταν στὴν Nouvelle Revie: 


H τονικότητα, ἡ ono ἔθεσε τις βάσεις γιὰ TH obyypovy 
αρμονία, καταρρέει. ἀὐυτὸ ὀφείλεται στὸ δαγματισμό τοῦ 
μείζονα καὶ Tou ἐλάσσονα τρύπου. Οἱ ἀρχυίΐοι τρόποι 
Εἰσέρχονται ἐπὶ τῆς σκηνῆς καὶ κυτόπιν αὐτῶν θα 
εἰσβάλλουν στὴν τέχνη o1 τρόποι τῆς ἀνατολῆς τῶν ποίων 
ἡ ποικιλία εἶναι τεράστια. Ὅλα αὐτὰ Βα παράσχουν νέα 
στοιχεία στὴν εξαντλημένη μελῳδία. [...] H appovia 
ἐπίσης Ga αλλάξει καὶ ὁ ρυθμώς, ὁ οποίος ἔχει ἐλάχιστα 


Revolution dans fa musique (Paulin & Lechevalier, Παρίσι 1849) -ατηρι μενος περισσόύτεγαι στον 
EPMITITEXVIKO TOD EVOODCIES LO καὶ ὦχι oe κάποιες yepeg θευχητικὲς βάπεις.-- διέβλεπε μέσα ad τῇ 
ἀημυτικῇ Loe καὶ ἡμαίτερα att της Βρετύης) τῇ ὄπνατότητα απεγκεσμοὺ απὸ τῇ woo 
TOD μείζονα Kin ToD ελάσσονα, ἘΚ αμβύνοντας τὰ μικροδιυστήματα ποι ψρησιμάποιοῦσε ἢ δημότικ 
μομσικὴ παράφοση (Oy μόνο ἡ cupola od καὶ cor tov Ieew καὶ τῶν ἀράβων, ὼς ἐπιβίισῃ 
TOD ἐναρσιμόνισιν γένους τῶν σρχαΐον Ελλήνον., ραματιζόταν μιὰ TOT] ἀξιοποίησή TOUS στῇ [OUTLET] 
Tov μέλλοντος, Bh. Joseclvn Godwin, Afusic and the ΘΟ, French \fusical Philosophies 1 750-/ 930, 
University of Rochester Press, Rochester 1995, σα. 137-139, Kofkoe καὶ τὴν ὑποσημδίομτη 3 TOW 
Ἐροηγούμενου KEQOACIOD, 

~ Louis Bourgault-Ducoudray, «La modalité dans la musique preeque», ἀιάλεξη στη Avett) Exteoy 
Tou 1878 (7 Lexteuiyou 1878), Imprimene Nationale, Παρίσι 1879, δ 3. 

“Ta μοιτικὰ παραδείγματα curd τὰ εἶχε αντλήσει amd THY ἀρχαία ελληνικὴ μοιμτικὴ, τὸ γγηηγομιανό 
μέλος, TH βυζαντινὴ μοισκῆ καὶ ὑπὸ τὰ ελληνικὰ καὶ ανπατολίτικα δημστικά τρυρούδια. 

“fiom, α, 48 
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αξιοποιηθεῖ, θα εξελιγθεί. An’ ὅλα αὐτὰ Oo προκύψει μιὰ 
νέα τέχνη [...]. τ 


To Kata πόσο o Saint-Saéns συμμετεῖχε ὦ ἴδιος στῇ γευνικότερηῃ εξξλιξη καὶ 
abiomoinoe δημιουργικάὰ Ta νέὰ αὐτὰ στοιχεῖα mov μὲ τόσο ἐνθουσιασμό 
πρυοανήγγειλε αποδείχθηκε απὸ τὴν ἱστορία. H ἀνανέωση τοῦ μουσικοῦ υλικού, ἔτσι 
πῶς ὦ ἰδιος THY αντιλαμβανόταν, ἀφορούσε μάλλον THY ἀνεπεξέργαστη χρήσῃ τῶν 
τρόπων τοὺς ὁποίους ὦ ἰδϊιος εξήρε γιὰ τὸν αρμονικὸ καὶ μελιδικό πλούτο ποὺ αὐτοὶ 
περιέκλειαν, H επιφανειακὴ προσέγγιση tou ζητήματος ἀπὸ tov Saint-Saéns εἰναι 
ἐκύδηλη. καθὼς O ἴδιος χρησιμοποίησε περιστασιακ THY τροπικότητα μόνο ὡς 
μελιδικ GTOLYELO προκειμένου νὰ GOGEL μιὰ ἀεξιτικὴ» χροιά, ἐντύσσοντάς τὴν στὸ 
αὐστηρό πλαίσιο τῶν ἀρχῶν τῆς τονικότητας “7 Οἱ συντηρητικές ἀπόψεις τοῦ καὶ ἢ 
EYHPIKT) TOW στάσῃ ἀπέναντι GE οποιονδήποτε νετερισμό καθιστούσαν εξα!ρετικὰ 
ὄὐσκολη τὴν ουσιαστικὴ ἐνταξη τῶν τροπικῶν κλιμάκων GTO ἀρμονικό ἰδίωμα τῆς 
δυτικοευρπαϊκής παράδοσης --τσι ὀπὸς αὐτῇ πραγματοποιήθηκε στὸ épyo tou 
Faure, tov Debussy καὶ tov Emmanuel— καὶ τὴν αξισποίησῃ τῶν ὀυνατοτήτων mov 
προσέφεραν στῇ μουσικὴ σύνθεση. Ανάλογηῃ περίπτωσηῃ ἀποτελεῖ καὶ αὐτῇ TOD 
Camille Erlanger, ξτὴν ὑπερὰ tow Aphrodite ἀφροδίτη] (1905), βασισμένη oto 
μώνυμο μυθιστόρημα tov Pierre Louys,”" κάνει μια evpeia χρήση τῶν τρόπων 
παραμένοντας ὁμῶς μόνο στὸ πλαίσιο μιὰς εξωτικῆς ypagiKotntas. Η ελληνιστικῆ 
περίοῦος στὴν ποία ἐκτυλίσσεται ἡ -μύλλον αλεξανόρινή παρὰ ἀρχαιϊιοελληνικῆ-- 
υὑπόθεση τοῦ ἔργου amodideto απὸ τὸν συνθέτη μέσω μιὰς ἔντονης ανατολίτικης 
τρυπικότητας. Eto πλαίσιο αὐτὸ SEV διστάζει νὰ αντλήσει τὸ μελυδικὸ TOD υλικὸ από 
τῇ σύγχβονη ἐθνομουσικολογικὴ ἔρευνα, To πρῶτο τραγούδι amd τῇ συλλογή TOD 
Bourgault-Ducoudray frente mélodies populaires de Gréece et d'Orient -τὸ 
νανούρισμα: «AIVTE κοιμήσου κόρῃ μου»-- χρησιμυποιεῖται ὡς χορευτικὸ μοτίβο στὸ 


ἔργο tov Erlanger:*” 


a Camille Saint-Saéns, «Causene musicales, La Newvelle Revue, 1. Οκτώβριος 1879, ας. 643. 
τ Αὐτὸ ORL ETT KO στῇ APTA τὴς ἀημοτικὴς μελυδίας and τῇ συλλογή τοῦ Bourgault- 
Ducoudray καὶ ἔκανε o ὄνος στην Avnyovy. Bh. τὸ προηγούμενα κεφάλαια σα. 87-89, 

* dopodiry, Kd δράμα σε 5 πράξεις, ce Ἡιμπρέτο Louis de Gramont, 

“© Bourgault-Ducoudray ota σχόλιά Tov avepeper ὅτι o χρωματικός ανατολίτικος τρύπος τοῖν 
TPayoud OD ἔχει GPKETES ὁμοιότητες μὲ TOV ελάσασνα τρόπο {στή συγκεκριμένῃ περίπτώπη μὲ τὴν 
KLPOKO τὴς GOA ελασνος!. Αὐτῇ τὴν παρατήρησῃ φαίνεται vo λαμβάνει poy ὦ Erlanger wobec 
μετέψερε TH μελκυδία CIT στὴν ὅπερ τοῖν. 
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Louis Bourgault-Ducoudray, Trente meélodies populaires de Gréce et d’Orient, mpaty 


μελωδία, μμ. 1-4, 


Camille Erlanger, Aphrodite, αἀπτιρτίτο, 3' Πράξη, tableau 3. 
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To γεγονός auto dev ἐμπόδισε Evav ἀπό τοὺς μουσικοκριτικοὺς τῆς ἐποχής va 
παρατηρήσει OTL GTO συγκεκριμένο σημείο ἀὸ κ΄ Erlanger ἐμπνέεται and αὐθεντικά 
ἀρχαιοελληνικὰ ἀσματαν! Ἢ actoyia αὐτῆς me επισήμανσης μαρτυρὰ τὴν 
GUYKEYULEVT] εἰκόνα TOU εἶχε καλλιεργηθεὶ στῶν τομέα αὐτό: O ἐμπλουτισμὸς καὶ ἡ 
διάδοση τῶν γνώσεων γύρω ἀπὸ τὴν ἀῤχαιϊιοελληνικὴ μουσικὴ καὶ ἡ σχεδόν 
ταὐτόχρονη πρόσδος της εὔνομουσικολογικής ἔρευνας στὸ ελληνικὸ ἐδαψος 
τροφοδότησαν τῇ ἀὐυψασμένη» φαντασία TOV μουσικῶν μὲ Eva σύνολο ἀνα φορῶν 
χι αὐστηρὰ προσδιορισμένων, 1 H πρόσληψη μιὰς κεξωτικής» καὶ φιλήδονης 
πρχαιότητας, ἔτσι ONO ἀποτυπώθηκε oto ἔργο tov Louys, συναντοῦσε καὶ 
νομιμοποισύσε αὐτοῦὺ TOD εἰδους τις κελευθερίες» στὴν KaTaVOTNSN καὶ χρήσῃ tov 
Ἑλληνικοῦ μουσικοῦ vAIKOU, Βασικός συνδετικὸς κρίκος τῶν ὅσα μουσικῶν 
παραδόσεων αποτελούσαν οἱ τροπικὲς κλίμακες 

Ἀνεξαρτήτως ὁμίὼς απὸ τὴν EXGOTOTE ἐπιφανειακή προσέγγιση TOU ζητήματος 
τῆς τρυπικότητας, εἶναι ολοφάνερο ὅτι ἡ τελευταία εἶχε συνδεθεῖ pe ἔνα πλέγμα 
ἀναφορῶν στὸ σποίο ἡ EKAOTOTE πρόσληψη THC ελληνικής ἀρχαιότητας elye μιὰ 
εὔέχουσα θέση. Xwpic ἢ idta ἢ χρήση τῶν τρόπων νὰ εἶναι δεσμευτική. ὠστόσο 
βδεωρήθηκε ἀπόλυτα θεμιτὴ σὲ σημείο νὰ καταστεὶ —TOWAGyIoTOV μέγρι τις δύο 
πρῶτες δεκαετίες tou 20 ατῶνα-- μιὰ απὸ τις δημοφιλέστερες μεθόδους ἀρχαϊσμού 
καὶ ἔνα £1600 μουσικοῦ κλισέ ἀπὸ τὸ οποίο, συνθέτες καὶ κοινό, δύσκολα μπορούσαν 
νὰ ἀπαγκιστρβούν. ΜῈ tov ido τρύπο, δηλαδὴ ὡς ἀτυπὴ σὐμβαση καὶ oy ὡς 
απαραβίαστο κανόνα, οἵ συνθέτες ἐλάβαν ὑπόψη τοὺς καὶ τις ἀναφορὲς τῶν 
θεωρητικῶν γιὰ τὸ λεγόμενα κἤθος» τῶν τρύπων προκειμένου αὐτοί νὰ αξισποιηθοὺύν 


καταλλήλως ἢ 


” Adolphe Jullien, «Aphiodite», Le thédtre, 176, 1906, a, 21. 

"Sy πρώτῃ δημασίειμτη τοῦ πρώτου δεμρικού ὕμνον στὰν ἀπόλλιωνα, o Théodore Reinach ἦταν 
κατηγορηματικύς; ἀ[Π HELO τοι DEVO] GeV ἔχει καμία σχέσῃ μὲ τις πλατειὲς καὶ ἀκαϊβόγηστες 

YA MOMS της ανατολίτηκης μουσικῆς. μὲ τις αποῖες με ἐπιπόλαιῃ δευμία emGvuel νὰ συ ξσει TH 
μῦϊμτικὴ τῶν Ελλήνων; ἀντίθετα, ξεγυ ζει απὸ τὸ καθ καὶ ἀκα μὲς τῆς περίγραμμα. Edy Kor 
Oupile τὸ wetog TOD ἡμινον στῇ Oly POVT] μοισική. εἴντι κάποιες “ποιμεντκές μελιυδίες Tow ὀρεινόν 
TEMOyEIV μὲ τὸ ἀφελὲς καὶ μελγχολμκό τοῖς ὑὸς |...) BA. Théodore Reinach, «La musique des 
hy mnes de Delphes», Bulletin de Correspondance Hellénique, 1893, a. G02. Ὡστόσο. o Reinach 
(POIVETOL νὰ OY VOO DEE ὅτι ἡ δια χονπστικῇ αμμὴ PETOEL TOV δημοτικόν μελονδιῶν ROD ὦ ides 
ἐπικαλεῖται καὶ τῆς κεγόμενης ανατολίτικης μουσικῆς παρέμενε ἐκείνῃ τὴν ἐποχή σὲ ορμισμένες 
πεγηπτιήσεις ασαμηῖς. 

* Ἀκόμη καὶ ὁ Saint-Satns ἀεμπλούτισεν μελιυδικὰ τὴν πυστηρή καὶ ἀκαιδημοϊικ παρτιτούρα της 
εἰντερόνης μὲ ἕνα δημοτικό τραγοῦδι απὸ τῇ on Lop) τῶν Bourgaull-Ducoudray . 

“Hén απὸ tov 18° ατῶνα, o βειυρητικός καὶ συνβέτης Jean-Francois Lesucur (1760-1837), ὑπέρμαχος 
τῆς εὐρείας χρήπῃς tov τρόπον, ζητοῦσε παράλληλα νὰ Δ θεῖ umdyny Kon τὸ ἡθὸς τοῖς, even ἃ 
Gevaert, στὸ περίσημο σύγγραμμά TOD, GVEEPETEL EKTEVINC σε τπιτὲς τις τὐμότητες to Thome μέσα 


απὸ Eve. πλήθος πηγῶν, 
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ἘΣ He Σ 


H ανακίνησηῃ tov ενδιαφέροντος γιὰ τοὺς EAANVIKOUG τρόπους TOD 
πραγματοποιήθηκε oto δεύτερο ἡμισὺ tov 19°" ἀιῶνα εἶχε ὡς ἀφετηρία τόσο τὸ 
γρηγοριανὼ μέλος Goo καὶ τὸ δυτικοξυρωπαῖϊκόά δἀημστικὸ τραγούδι. Τὸ κοινά 
αἰσθητικὰ χαρυκτηριστικά τῶν δύ αὐτῶν μουσικῶν παραυδόσειον τροφοδἼτησαν 
ἀναπόψευκτα τὴν πρόσληψη τῆς πρωῳτογενοὺς πηγής τους: τὴν ἑλληνικὴ 
ἀρχαιότητα. ἡ Eve ὁμῶς ἡ τροπικότητα εἶχε ἀρχικῶς στὸ πλαίσιο της τονικῆς 
Ἰλώσσας μιὰ ἀποσπασματικὴ καὶ πποβλητικὴ φύση, ἀργότερα -καὶ μὲ τὴν 
παράλληλη ἐπιρροή ἀλλῶν τροπικῶν παρουδόσεων {ὑπὼς ἡ Pwo καὶ ἢ τνὄικη}- θὰ 
αποτελέσει Evaw ξεχωριστό τρόπο σκέψης», καθὼς apKetTol συνπέτες μὲ κυρίαργη 
μορφὴ tov Maurice Emmanuel) θα τὴν χρησιμοποιήσουν «χορίς διάθεση ἀρχαϊαμού, 
αλλά απὸ ἐνστικτο». ἢ Yn thy ἔννοια αὐτῇ, ἡ τροπικότητα θα ἀποβάλλει την εἰκόνα 
μιὰς ἁαπλοϊκῆς καὶ ἀφελοὺς τεχνοτροπίας με ἀγραφικές» διαθέσεις καὶ Oo ἀναδειχθεί 
GE μιὰ ιδιάζουσα γσσα, ἀπαιτώντας ἐδιαίτερες IKAVOTITES Yu νὰ ρησιμοποιηθεὶ 
καὶ νὰ κατανοηθεῖ. O παραλληλισμὸς ποὺ κάνει o Koechlin μὲ τῇ ψαινομενικὴ 


απλότητα τῶν αἀργαπισελληνικῶν μνημείων εἶναι ἀρκετὰ ebotoyoc: 


Πρέπει νὰ ἐκπαιδεύσει κάποιος τὴν ἀκοὴ TOU καὶ νὰ μάθει 
νὰ G@KOUE! TOOTING, WOTE νὰ καταφέρει νὰ κατανοήσει τὸ 
γόημα αὐτῶν τῶν φράσεων. Αλλὰ τί; Πιστεύετε ὅτι 
μπορεῖίτε εξ ἀρχῆς νὰ εἰσχωρεῖτε σὲ κάθε εἰδσυς μουσικὴ 
καὶ IOC GE αὐτῇ ποὺ βρίσκεται σὲ Eva υὑψηλότερο ἐπίπεῦο 
ἀπὸ τὴν πε ἡ καθημεμρινότητα; Aev γνωρίζετε ὅτι μόνο ὦ 
τίτλας τῆς Προσειγῆς κάτω and τὴν κρόπολη tou Renan, 
απαίτησε απὸ TOV συγγραφέα Eva χρονικό διάστημα BMC 
ὅτου ὁ ἴδιος νὰ προσεγγίσει τὴν τέλεια ομαρφιά τῶν 
Προπρλαίν καὶ tov Laptteveve, Eav o δωρικὸς [ρυθμός] 
σὰς φαίνεται ψυχρός καὶ προτιμάτε tov φορτωμένο, 
περίπλοκο καὶ σχεδόν ἐπιτηδευμένο κορινθιακό, σημαίνει 
ὅτι GEV μπορεῖτε νὰ διακρίνετε τὴν εὐλύγιστη καὶ σθεναρῆ 
yonteia tov vaov της παρθένου ἀθηνάς. Ὁμοίως, εἶναι 
ἀπαραίτητο νὰ μυηθεῖ κανείς ce αὐτὸ mov ἐκῳράζουν οἱ 


“0 Gevaert στὸν apato topo τῆς πραγματείας τοῖν Histeire et théorie de la musique de | ‘antiquité 
OUVETOEE ἔνταν πίνακα OTOL OV τιπαραπέτει παραδείγματα χρήσης TUN ελληνικν τρύπον στὴν 
{ηνχτποελληνικὴ μουσικῇ, στοὺς ἡμνόυς τῆς καΠολικῆς καὶ προτεστελτικῆςς ἐκκλησίας καὶ στὸ 
ἀημοτικὸ τραγούδι moc χταρίν. 

* Henri Gonnard, ὦ π᾿, a. 261. 

* Charles Keechlin, «La mélodie», ¢ inguante ans de musique francaise, τόμος 2, Ladislas Rohozinsky, 
emi, Librairie de France, Παρίσι 1925, ας. 36, 
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τρόποι καὶ πρωτίστιος στῶν τρόπο μὲ TOV oOmOIO TO 
ro 47 
EkPpPALOvy. 


Συμπερασματικὰ, μπορεῖ νὰ Ὀποστηριχθεί OTL TO αἴτημα γιὰ μιὰ ἐπανένταξη 
τῶν αρῤχαιοελληνικιῶν τρόπων καὶ μιὰ συστημυτικὴ τοὺς χρήσῃ στὸ πλαΐϊσιω τῆς 
σύγχρονης μουσικῆς γλώσσας ἐκδηλώθηκε σε δύο ἐπίπεδα; aMevoc, αἀποτέλεσε TH 
δημοφιλέστερῃ μέθοδοα ἀρχαϊσμού, ἀφετέρου, δημισύργησε τις προὐποθέσεις ὥστε νὰ 
ἀναπτυγθεὶ ἕνα ιδιάζον ἀρμονικό inna, ἀδιδυρύνονταςζ.» τὴν τονικότητα καὶ Oyt 
καταργώντας την. Αντίστοιχα, ἡ προσπάθεια απεγκαυβισμοῦ απὸ tov λαβυρινθώδη 
κόσμο TOV POLOVTIKOV υποκειμενικῶν εξάρσεων ἔβρισκε oto ζήτημα της 
τροπικότητας μιὰ διέξοῦο mov οδηγούσε GE μιὰ M10 αἀγνήῇ καὶ ἀνεπιτήδευτη ἐκῴφρασῃ, 
φθάνοντας μέχρι THY πλήρη ἀπογύμνωση καὶ οὐδετεροποίηση τῆς μουσικῆς γλώσσας, 


Ὅπως παρατηρεῖ o Carl Dahlhaus, dev εἶναι tuyaio ott κατά τὸν 19° ave 


 ἐνθουσιασμὸς γιὰ τῇ ὀημυτικὴ μουσικὴ καὶ ἡ τάση πρὸς 
TOV κλασικισμὸ ἦταν συμπληρωματικά καὶ ὁχι αντιθετικὰ 
[φαινόμενα]. Ὁ κλασικισμός efempsito ὡς ἡ τελικὴ καὶ 
τέλεια ἐκῴράση ἐνὸς πράγματος ποῦ διαμορφώθηκε πρῶτα 
στῇ δημῦτικὴ μουσικὴ" ἢ εθρενρῆς ἁπλότητα TOU κλασικοῦ 
ὕφους αἀποτελούσε, μέσα ἀπὸ THY ἀνανεωμένη καὶ 
μεταλλαγμένη της μορφή, THY ἁπλότητα της δημοτικῆς 
μουσικῆς." 


Σ τῆν προκειμένη περίπτώση. ἡ τροπικότητα --οΟἶτε αὐτῇ προερχώταν ἀπὸ TH δημυτική 
μουσική, εἶτε από TO γρηγοριανό μέλος.- παρεῖχε TH δυνατότητα διαμόρφωσης evac 
νέου εἰδους Κλασικισμού, κατὰ τὰ APOTUTG TOV μουσικοῦ γερμανικοὺ κλασικισμοῦ 
tov 18°" quava. Αὐτὸς ὦ τδιότυπος κλασικισμός λάμβανε μιὰ συμβολική καὶ ἀκροὶς 
Ἐεμβληματικὴ υὑπόσταση, καθὼς οἵ ρίζες TOW ανιχγνεύονταν στην ἀρχαϊιοξλληνική 
μουσικὴ παράδοσῃ, evo παράλληλα τροφοδοτήθηκε amo τὴν εθνικιστικὴ τδεολογία 


og 


nov ἀναπτύχθηκε στὴ Γαλλία στὸ τέλος tov 19" ava’? And την ἄλλη πλευρά, ἡ 


τροπικότητα, μέσα απὸ τὴν ἐπεξεργασμένη χρήση τῆς, παρεῖχε τη δυνατότητα 
καινοτομιῶν στὴν αρμονικὴ γλῶσσα καὶ πρότεινε μιὰ σοβαρῶν αξιώσεων 


εναλλακτικῆ O60 σὲ ασχέση μὲ TH γρωματικότητα ποὺ ciye ἀναπτύξει o γερμανικός 


” Charles Kocchlin, «Maurice Emmanuel οἱ la musique modale», La Revwe Musicale 1947, 
ovasrnpocean oto La Revwe Musicale, 410-11, 1988, a. 75, 

* Can Dahlhaus, Beheeen Romanticism and Modernism, woep. Mary Whittall, University of California 
Press, Berkeley, Aog Ἄντζελες 1980, o, 82, 

© Για τὸ Oépe αὐτὸ BA. τὸ κεράλαπο 2.0. ΔΗ etvna) αρύπνηση στὴ γαλλική μουσικὴ Kono ρύλος τὴς 
ελληνικής ἀρχαιότητως», σα. 172-80, 
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ρομαντισμός pe ἀποκορύφωμα tov Wagner.” To διττό αἰτήμα για εξέλιξη καὶ 
ἀπλούστευση τῆς μουσικῆς ἡλίσσας ἔβρισκε στὸ ζήτημα της τροπικότητας ποικίλες 
δυνατότητες πραγμάτοσής TOV. 

Osov ἀφορὰ τῇ χρήσῃ τῶν τρόπων ὡς μέσο ἀναφοράς στὴν ελληνική 
ἀῤχαιότητα, πρέπει νὰ TOVIGTEL OTL αὐτῇ ὑπήρξεο ἡ πρυσφιλέστερη τεχνικὴ mov 
ακολούθησαν οἱ συνθέτες στὸ δεύτερο ἥμισυ τοῦ 19" qiava, ὄχι μόνα λόγω TOU 
τστορικοὺ βάρους TOV οἱ κλίμακες αὐτές ἐφέραν, αλλά κυρίως διότι συνστούσαν μιὰ 
απὸ τις πλέον γνωστές καὶ μελετημένες πτυχὲς της ἀρχαισελληνικῆς μουσικῆς, 
Επιπλέον, ἡ τροπικότητα ἀποτελούσε ἤδη μιὰ κατάκτηση τῆς σύγχρονης μουσικῆς 
VAWGORS, ὥστε νὰ μπορεῖ νὰ EVOMLOTMUEL μαλιὰ OTO τδίωμα τοῦ EKaoTOTE συνθέτη. 
Ὁ τελευταίας, ἀλλώστε, dev ἦταν ἀναγκασμένος νὰ ἐντρυφήσει στις ἐπιμέρους 
TEYVIKES παραμέτρους, παραμένοντας ἁπλῶς GE μιὰ ἐπιφανειακῇ χρήση της, NTO σὲ 
EVO τροπικίζον τδίωμαᾳ προκειμένου νὰ ἀποδισει τὴν ἐπιθυμητῆ apyoikn χροιὰ. 
Αρκούσε μιὰ μελωιδία γραμμένη GE μιὰ κλίμακα μὲ χαμηλωμένο -ἀρα τονικὰ 
αδρανοποιημένο-- προσαγωγέα προκειμένου νὰ δώσει τὴν ψευδαίσθηση evoc τρύπου, 
εὐασφαλίζοντας ἄμεσα ἀποτελέσματα στὸν ἀκροστή. ἂν καὶ οἱ γνώσεις γύρω από τῇ 
ρυθμικὴ παράμετρο τῆς ἀργυιοελληνικῆς μουσικῆς ἧσαν ce éva εξίσου προχρημένο 
ἐπίπεδα, ἡ αξισποίησή THC, τόσο ὡς μέσο ἀρχαϊσμού, ὁσο καὶ ὡς μέσο καινσατομιῶν 
O€V ἦταν EKELVT] τὴν ἐποχὴ - ιϊὰ ἱστορικούς Ἀὐγους-- ἐψικτῆ. Etvat autovonto oti oe 
αὐτόν TOV TOME οἱ τρύποι ἐξασῳφάλιξαν καλύτερα καὶ ἀμξεσότερα ἀποτελέσματα σὲ 
σχέση μὲ τὸ περισσύτερο ἀφηρημένης φύσεως ρυθμικὸ στοιχείο, " Ἀντιστοιχα, Π, 
μεμονωμένη ἦ GE ἐνορχηστρωτικὸ ἐπίπεῦο, χρήσῃ Tou φλάσυτοαυ καὶ τῆς ἄρπας, 
ἀφενύς μὲν ἀποτέλεσε μιὰ, εὐρέως διαδεδομένη, ἀμεσήη ἀναφορὰ στὴν ἀρχαία λύρα 


“Ome σημειώνει α Carl Dahlhaus, ἐνὰ απὸ τὰ κύρια αἰτήματα τοῦ μουσικοὺ 19° one ἦταν ἢ 

ἀνα ἤτηση τῆς πικοτοτινπίας στις μουσικές Inéec, BA, Carl Dahlhaus, πὶ, a. 44, 97-98. Η ἔννοια τῆς 
μῦιπικῆς καινοτομίας στὰ τέλη Tow 19° Glove αὐορούσε περισσότερο τὸ ἀμμονικά τὔϊμα καὶ oy 
τύσο τὸ PHNKe στοιχεῖα κυπειπιτᾷ. Dro πλιή σι qT, οἱ dices ton Bourgault-Ducoudray (ft 
ππασημείισῃ 25). κα καὶ Tov Saint-Saéns (fA. ποσημείωιση 26) αὐταραπικ με τῇ χῃήση τῶν 
τρόπιων εἰναι ἀκγχος διογκητιστικές, Elvin χυψμακτη η στικ OTL ἡ αὐταρορα TOW τελευταίοι στην 
ἐπικείμενη ἐξέλθῃ τῆς PHO WKS παραμέτροι παραμένει πόριστη. No ἐπισημάνονμε ἐπίσης ὑτι oO 
Dahlhaus, μὲ ἀθοβμὴ τὰ παραδείγματα tow Banék καὶ Stravinsky, Gecapel G1 ἢ μοϊμπικὴ πρωτοπορβίαι 
Tov opycoy Tou 20 cove βααίστηκε oe σημαντικὸ Bollpo ony ἀφομοίωσῃ στοιχείου ὐπὸ τῇ 

OT POTIT) μουσικὴ GTO SUTIRO GPLOVIKG τὐίσμια, KOT. MOD GEV ἰσχὺξ TOGO γιὰ τις περιπτώσεις Ενὼς 
AIOTOMKLOTINOD GP LOVIKOD TPO? τὸ OROLO καλλιεργήθηκε μέσα απὸ τὴν τάση ἐναρμόνισης TOU 
τρηγοριανοῦ μέλοικ, μιὰ διαδικασία MOL ἀψφησε τὰ ἴχνη τῆς GE ορισμένα ἔργα τῶυν Saint-Saens». Bi, 
ἄπο, αὶ ἅτ Eon α Dahlhaus φαΐνεται vo πο μα μἴζ Ἐπ. ἢ V0 σγνοεῖ τῇ σημυντικότατη συνεισφορά τοῦ 
Niedermever (fii. παρατάντο, oo, 108-109} καὶ τὴν κορικφαία πειήπτσῃ too Fauré στὴ] δια μόρφρινσῃ 
Kon εξέληιξῃ TOU OP LOVIKOD υθκματος τοῦ σποίοι οἱ ἐκκλησιαστικοὶ τρόποι Enoéoy καπορεστικὸ POLO. 
" Oh μετίηκοῖ πόδες τῆς ἀρχονότητας αποτέλεσαν, pati μὲ τοὺς τρόποις, Eva medio στὸ ὁποία 
εὐτρύσησε o Maurice Emmanuel με αποτέλεσμει α ioc νὰ αξιοποιήῆσει χνγότερα τις γυσεις TOU στα 
ἔργα ToD Pramethée enchainé {{Ππποριμέξαις darucomps| (1918) καὶ Salamine [ιαλαμένα} (1928). 
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καὶ TOV ἀργαΐο GQUAG, ἀφετέρου He, αὐτῇ ἡ ἡχοχρωματικὴ αξισποίησηῃ Trav ποιοτικτὺς 
καὶ ποσυτικς πεέριορισμένων ἀμννατοτήτων καὶ ὡς ek τούτου. περισσότερο 
ἀαναλισιμῃ». 

Εἶναι πλέον ψανερό, OTL ἢ τρυπικότητα, μέσα ἀπὸ τῇ SittTh τῆς φύση 
ἰγρηγοριᾶνό μέλος, εὐρπαϊκὸ δημοτικό τραγούδι) GAAG ἀπὸ τή ditty της ἐκδήηλωση 
ἐμέθοδος ἀρχαϊσμού, μέθοδος διεύρυνσης τῆς αρμονικῆς γλώσσας} παρεῖχε πλούσιες 
δυνατότητες, TOGO GE τεχνικό GoO καὶ σὲ αἰσθητικό exizedo. Ὡστόσο, ἡ οὐσιαστικὴ 
αξιοποίηση TOU τδιώματος αὐτοῦ στὸ TAgioNN τῶν ἀναφορῶν στὴν ελληνικὴ 
ἀρχαιότητα ἄργησε νὰ πραγματοποιηθεί, καθώς μόνο σοι εἶχαν εἰδικὲς γνώσεις στον 
τομέα αὐτὸ μπορούσαν νὰ προχωρήσουν ce ανάλογες ἀναζητήσεις. H πλειοψηφία 
τῶν περιπτῴσεων τουλάγιστον μέχρι τὰ τέλη Tov 19°" auova ἀρκέστηκε σὲ μιὰ 
ἐπιφανειακὴ πἀντιμετώπιση τῶν τρόπων παραμένοντας στὸ επίπεᾶο μιὰς γραφικῆς 
εἰκόνας τῆς ἀρχαιϊιότητας, εἰκόνας ποῦ τὸ akadnalko πνεύμα της ἐποχῆς εἰχξ 


καλλιεργήσει GE ὄλους TOUS τομεῖς τῆς καλλιτεχνικὴς δημιουργίας, 
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